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20009: centenaire de la naissandd&ugene lonesco un francais d’origine
roumaine, entré a I’Académie francaise en 1970.tMior1994. Eugéne lonesco, le
pere du théatre de l'absurde, de Il'anti-théatre,tlidbtre a I'état pur, auteur
notamment dd.a Cantatrice Chauvg1950), deRhinocéros(1960), duRoi se
meurt(1962)

Délire a Deux: I'entrelacement de la banalité du quotidien etlalguerre
extérieure, vue a travers la vie d'un couple. AVeamour toujours présent de
lonesco, sa tendresse pour I’hnumanité, sa crititgua guerre. Sur fond d’amour et
de violence se mélent intimement tragique et bqudes

une mise en scenektlith Vernes
avecJacques FaugeroretAnne-Sophie Rondeau
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Bande son : Aurélien Pasquet et Colas Reydellet
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tous publics
tarif pour les scolaires :10 euros+ gratuité pour 'accompagnateur

durée du spectacle : 1 heure

salle « Le Paradis » : 50 places

Réservation 01 45 44 57 34
ouwww.lucernaire.fr

Rencontre avec le metteur en scene et les comediens
possible a I'issue du spectacle ou dans les ésallisnts scolaires
Contacter Anne-Sophie Rondeau au 06 64 11 18 47

Théatre du Lucernaire 53 rue Notre-Dame des Champ&§5006 Paris
métro Notre-dame des Champs ou Vavin



Eugéne lonesco
« Délire a Deux »

Dossier pédagogique

1. Présentation

L’ AUTEUR

Eugene lonesco est né en 1909 en Roumanie, d'er@@main et d'une mere francaise. Il passe
toute son enfance en France, de 1913 a 1924, gnaissés études a Bucarest de 1924 a 1936. I
reviendra s’établir définitivement en France aipa¢ 1938. Il fait partie avec Mircea Eliade et
Emile Cioran du trio d’intellectuels roumains glliistrerent au XXéme siécle la longue tradition
de complicité culturelle entre ces deux pays. Bjaa jeune critique reconnu en Roumanie des
sa jeunesse, et toujours conscient de son destjiradd écrivain, il lui faudra attendre 1950 pour
gue sa premiere piéce soit jouée a Paris, dangtle théatre des Noctambules : ce skesaa
Cantatrice Chauviegue suivronta Leconen 1951 et es Chaisegn 1952. Ces premieres piéces
comme les suivantes mettront du temps a trouverpleblic, longtemps jouées devant des salles
bien vides, mais attireront dés leur sortie I'ditamdes critiques et lanceront la controverse sur
le théatre de I'absurde, avant de devenir desiqglass traduites dans toutes les langues et jouées
aux quatre coins du monde.

Bien que proclamant gu’il n’aimait pas le théatomesco sera I'un des plus grands dramaturges
de la deuxiéme partie de siecle, avec des piecasnedRhinocérosou Le Roi se meurt
n’écrivant qu’un seul romar,e Solitaire et marquant I'histoire de la scene par l'incrdgab
longévité de sa piédea Cantatrice Chauveui est jouée sans interruption depuis 1957 dans u
petit théatre du quartier latin, le Théatre de lelhette.

Il sera élu au fauteuil de Jean Paulhan a I'Académancaise en 1970.

L’ EUVRE : Délire a Deux... a tant qu’on veuécrite en 1962, publiée aux éditions Gallimard a
été créée au Studio des Champs-Elysées en 1962udammise en scéne d’Antoine Boursellier,
avec Tsilla Chelton dans le réle diE et Yves Penaud dans le réle da,le texte de la piece
leur ayant étant dédié a tous les trois par londsibe faisait partie d’'un spectacle de trois pgce
intitulé « Chemises de nuit », les deux autres esupguées étant de Francois Billetdoux et de
Jean Vauthier. Une version en fut montée pour l&vigon par Michel Mitrani en 1968 avec
Suzanne Flon et Michel Piccoli.

Les Connaissez-vousé? été monté pour la premiére fois au théatre déllehette, en aolt
1953, dans le cadre d'un spectacle lonesco comp@sEpt courtes pieces mises en scéne par
Jacques Polieri, avec des décors de Georges Amnenko



RESUME DE LA PIECE

C’est une piéce a deux personnages, constat d'inelevcouple. Au-dehors, la guerre, au-
dedans, des querelles absurdes. Des jeux de nuaksli@t des disputes illogiques révelent les
fissures du quotidien et I'acharnement des pergema s’accrocher a une réalité qui les fuit
dans un monde qui se délabre. Aussitét que poitnadgedie, le rire prend le pas. Aussitot que le
burlesque I'emporte, le tragique surgit. Au milide cette querelle de couple des instants de
grace illuminent la scéne, dévoilant la tendressdodesco pour la petitesse et la grandeur de
’homme. Eugene lonesco, en artisan de la vie, moaéins cette piéce courte un condensé de
son art, mettant en scéne les themes qui lui duerisc I'absurdité des conflits - nationaux ou
intimes - et le rire, qui, en toutes circonstan@esjt sauver ’homme en tournant en dérision sa
facon de prendre la vie au tragique.

L A MISE EN SCENE ET LES PARTIS PRIS DU METTEUR EN SCENE

Le spectacle « Délire a deux » est mis en scén&gién Vernes qui a choisi d’encadrer cette
piece par une tres courte piéce intitulées Connaissez-vouse? par un extrait d¥ictimes du
devoir afin de suivre la rencontre d’'un couple, sa vietiglienne puis sa vieillesse. En une
heure : un condenseé de vie.

La rencontre du couple se fait sur un malentedddemme finit par abdiquer sa raison a
la suite de la répétition incessante d’'une questioprécise que lui pose 'homme. Il lui
demande «les Connaissez-vous ? » inlassablemantaiéon bascule, la sagesse s’égare. Les
reperes sont perdus et la femme, désemparée, pEegeanéantis, s’accroche a l'autre qui
devient son unique référence.

On les retrouve mariés, 17 ans apres. Un couple mpar la vie quotidienne, chacun
accroché a ses réves personnels. La guerre laochgpdans la peur commune devant un danger
extérieur. Des que le calme revient, ils reprentemt guerre personnelle. La guerre extérieure
s’ingére, surpasse puis recule devant la gueréeiéuntre.

Bien plus tard, toujours ensemble, nait une tesdreans la vieillesse, ils se retournent
sur leurs réves non-accomplis et ont le choix o ri

Le parti pris de la réalité du contexte.

L’action se situe dans le contexte de la guerrenkdeur en scéne a pris le parti de la réalité
de la guerre qui est signifiee par des images ®tsdas mais aussi par le jeu de la guerre : le
couple ne joue-t-il pas a la guerre pour déplaaeyuerelle a un niveau supérieur qui leur permet
de se rapprocher dans la peur ? Le metteur en tmeee le spectateur libre de choisir de croire
ou non a la réalité des conflits. Ne voit-on ergffas les acteurs eux-mémes parfois lancer leurs
propres bombes ?

Le parti pris de la démesure

Le metteur en scéne a choisi de diriger ses actizurs la démesure de l'investissement des
personnages sur un texte qui offre toutes les appas de la banalité : les mots sont simples, les
clichés abondent. Mais les personnages se qudrelMee outrance en employant les mots du
guotidien. Le comique nait de ce décalage. C'astsahu spectateur d’extrapoler selon ses
références et son histoire personnelle.



2. Réflexions pédagogiques: le conflit, 'absurdde langage

LE CONFLIT

« On n’est pas difficiles. On s’amuse partout tangu’il y a du conflit »

Le conflit est interne - querelle de couple - eteexe, la guerre au-dehors. La maison se
délabre peu a peu sous l'effet des bombes. lonegie ainsi conflit interne et conflit
externe de facon inextricable. Le conflit véritaklg-il celui de I'extérieur, matérialisé par
les bombes, les morts ou bien celui a I'intérieurcduple ? N’est-ce pas plutét que lonesco
donne a voir que la guerre intestine, au coeurhaenime méme, est la source des conflits
nationaux et internationaux ? DaDglire a deux on ne sait pas quel est le conflit le plus
meurtrier pour 'homme, ni méme si les protagomistent conscients du conflit extérieur,
hormis quand il les touche physiquement.

lonesco va plus loin encore : dans sa réflexion’samme, il suggere que le conflit ne nait

pas d’'un manque de communication mais d’'un non amesoi.

Mais lonesco donnera lui-méme un éclairage de ceti@ion entre la guerre
intérieure et la guerre extérieure dans le contprlgique marqué des , douze ans apres
avoir écritDélire a deux En 1974, Vladimir Maximov fonde la revue Kontiner revue
littéraire, socio-politique et religieuse de langusse », dont la version francaise sera éditée
par Gallimard un an plus tard. Dans un premieroédit la rédaction justifie son appel a la
liberté : «Pour la premiere fois dans I'histoire de notre pdd®, la situation est telle que
dans tous les pays, de la Chine a Cuba, ou le bswwia a triomphé, ou régnent enfin « la
liberté, I'égalité et la fraternité », les ceuvrééraires qui sont en contradiction avec les
directives idéologiques de l'appareil dirigeant $gmunies comme des crimes de droit
commun. Le livre devient ici une piéce a convigtione preuve de culpabilité, un acte
criminel qui donne matiére a chatimentEt ce premier numéro de la revue s’ouvre sus tro
textes qui lui sont adressés en guise d’éditoaalSoljénitsyne, lonesco et Sakharov.

Dans sa lettre a Maximov, lonesco aborde évidemmeetiteme du totalitarisme qui
est I'objet de la revue. Mais il évoque égalementuai a été 'une des obsessions de son
théatre, cette psychologie des antagonismes queraela guerre civile permanente, au
grand jour de la rue comme dans l'intimité de lingpréhension conjugale :

«En réalité, il est clair que chaque homme se détesti-méme dans l'autre.
Evidemment, ’homme n’est pas bien beau, moralemejoiurd’hui, et pour que nous ne
nous détestions pas il faut faire un grand effatd#passement et de courage. Ce qui nous
mangue c’est une doctrine nouvelle (...) Cette mtigoourrait étre fondée sur 'amour ou
'amitié. Eros, non pas Thanatos. J'ai d0 vaincreelautocensure pour écrire le mot amour.
Parler d’amour, d’amiti€, en France, de religionssi, ou d’humanisme c’est vous attirer le
ridicule, les railleries. Il est vrai que ces matnt tellement galvaudés gu’on ne sait plus ce
gu’ils sont, ce qu’ils veulent dire, ou alors onndéce I'hypocrite qui les prononce. (...)
Que pouvons-nous faire si tout a échoué ? Nous aus mimons guére. Aimer l'autre
comme soi-méme, c’est le hair. Un renversemerik gss$sible, alors que nous nous sentons
si pres de la catastrophe apocalyptique ?



L’A BSURDE ET LE L ANGAGE

« Va voir si ¢ga existe, une autre existence.

L’absurde n’est pas folie mais le réel méme, l#itéedans toute sa nudité. Bien sdr le théatre
de lonesco est marqué par sa vie, notamment |lemsaitde I'absurdité de la vie face aux
guerres. Rappelons que lonesco récusait cette ddée théatre de l'absurde » car pour lui
'absurde est ce qui existe dans la banalité deela

Evidemment, I'époque est marquée par I'absurde ihaisst pas le méme pour tous ; celui
de Camus ou de Beckett different. Il y a 'absystidosophique (inintelligibilité du monde et sa
cruauté, le manque de sens de I'existence) etdtdesné de I'échec de toute communication,
celui que nous révele le théatre de lonesco. GEseatits sens de I'absurde sont liés entre eux et
'on passe sans cesse, et sans transition, dudigrotiu métaphysique, du comique au tragique.
D’ailleurs lonesco distinguait lui-méme entre «périence de I'absurde métaphysique, de
I'énigme absolue » et «I'absurde qui est la dérgida contradiction, I'expression de mon
désaccord avec le monde, de mon profond désaceea raoi-méme, du désaccord entre le
monde et lui-méme. »

« Comment peut-on s’entendre ! On ne s’entendra jaais. »

Comment nait I'absurde ? de la non-communicatiogs personnages parlent, essayent de
communiquer mais les mots n’atteignent jamais baur celui de rentrer en contact, de se faire
comprendre, entendre, aimer. On aboutit a un di@afg sourds. Mais ne sommes-nous pas tous
sourds a l'intériorité de l'autre ? Incapables aemmuniquer, par défaut d’écoute, par une
inadéquate utilisation du langage, chacun demeans da propre solitude. De la surdité nait
I'ab-surdite.

Extrait :

ELLE : J'étais aveugle quand je t'ai vu. Je ne t'ayas regardé. Je voudrais
I'étre quand je te vois.

Lul : Moi aussi je voudrais étre aveugle quand jeois.v

(...)

Lui: Cest ¢a, engueule-moi. Ou est le truc ? Ellesh’pas facile a
connaitre, la maison du propriétaire. On ne saiija ou il a fait poser ses
commutateurs. Ca bouge pas et pourtant ¢a changke temps de place.

()

Lul : Je disais que nous n’étions pas de la méme espec

ELLE : Tu aurais d0 t'en apercevoir depuis longtemps.

Lui : Je m’en suis apercu depuis le premier jour. &tX'éléja trop tard.
J'aurais d0 m’en apercevoir avant de faire ta cmsaace. La veille. Dés le

premier jour, jai compris qu’on ne se comprendjaiais.

(...)



Lui: Moi aussi, j'ai quitté ma femme. D’ailleurs, stevrai, j'étais déja
divorcé. On se console en pensant que c’est déj@ a des milliers de
gens. On ne doit pas divorcer. Si je ne m’'étaispasgé, je n'aurais pas

divorcé. On ne sait jamais.

ELLE : Oh oui, avec toi on ne sait jamais. Tu es capalel tout. Tu n’es
capable de rien.

Lul : Une vie sans avenir n’est jamais qu’une vie samesir. Méme pas.

ELLE : Il y a des gens qui ont de la chance. Les chanckes malchanceux
n’en ont pas.

Rappelons que lonesco est de langue paternelleainanet de langue maternelle francaise.
Vivant en Roumanie puis en France puis de nouvedrioeimanie et enfin en France. Son esprit
passe d’'une langue a l'autre ; toujours entre &scdavec les deux, étranger / familier a I'une
puis a l'autre, jamais totalement ancre, pris edgex feux, entre deux cultures, deux langues,
exercices de style.

Le langage, dans son théatre, est du registraugeljanal, le plus quotidien, rien de poétique, de
recherché. Il signe sa défaite a faire entrer I'nmmmau cceur de 'homme, et de la vie.

« Le théatre d’lonesco met en scéne le drame djatpm dans sa « négativité »,
son agonie. Que montre lonesco, inlassablementdae$ I'exercice méme de la
parole ? — Il représente la parole tombant danséeanique, la mécanique, le cliché,
le bavardage, l'artificiel, I'inauthentique. Un gege de pure extériorite, de pure
absence, un vain bruit. La négation de toute iotiégi, de toute vérité. (...)

Le théatre de lonesco est la représentation sangaéent — le tableau clinique —
de toutes les maladies du langage, de ses déckéaiceparce que la parole est
essentielle a 'lhomme, I'ceuvre d’lonesco — dansprogimité évidente avec Beckett
— est une représentation de la mort de I'hommendjltaeu, sourd, muet, le déserte :
une Danse macabre, tragique, comique, tragi-comi@iela langue est morte,
’homme est mort, Dieu est mort, - il n'est jama&ié. Nous ne sommes pas au
monde. Notre existence est un réve sans réveur.

_Pure défaite, nihilisme, désespoir de 'lhomme @ajue son langage est en
miettes, néant farde, et que, si toute paroleaseytout est vain, et que Dieu, Logos
ou Verbe, est mort ? Philosophie, folle philosopHian penseur, un écrivain ?
lonesco a fait cette expérience du langage quianuse change en chose, morte,
insignifiante, en cadavre, étrange, pétrifié: urde mots me devinrent
incompréhensibles. Des sortes de cris. Des motglaat de toute substance comme
des écorces ayant perdu leur contenu. Du brulte»Splitairg. — Du bruit et de la
fureur. Babel, et la poussiére de Babel dans Ig \eenéant.

Mais, objet accompli de langage, chef-d’ceuvre, Héatre d’lonesco, parole
parfaite et partagée, durable, sauve le dérisdifaiede I'échec une victoire. Un
livre s’oppose au désastre. Ainsi, Flaubertl.'éducation sentimentalenais aussi
Bouvard et Pécuchetll se trouve qu’lonesco, daMoyages chez les martste cote
a cbte, parmi les livres que détruit le Pere : Diesski, Kierkegaard, Flaubert, -
« C’est en lisantUn cceur simplegue j'ai eu tout d’'un coup la révélation de ce
gu’était la beauté littéraire, la qualité littérgite style (...) Une sorte de luminosité,
de lumiere dans les mots -, et Kafka. (...)



Au dernier paragraphe de son dernier liveequéte intermittentde plus nu, le
plus pathétique de ses livres, ces mots: « Il siba vers son jardin, mais Il
continuait de murmurer : récupérer lirrécupéraldig&finir I'indéfinissable. Dire
l'indicible. Ouir l'inour.

Car il était incorrigible. »

Claude-Henri Roquet

En conclusion ces quelques mots de lonesco shéére :

« Une oeuvre, une piece de théatre n’est pas un questionnaire avec des
questions et des réponses : les vraies réponses d’une ceuvre sont constituées
simplement par ce qui répond a elle-méme, elle se répond a elle-méme, comme
une symphonie se répond a elle-méme, comme une tache de couleur répond a
une autre tache de couleur du méme tableau. Au théatre, ces questions et ces
réponses sont les personnes d’un jeu : c’est cela le théatre, jouer a quelque
chose ; et I'importance de I'ceuvre dépendra de la densité des interrogations
devenues vie, de leur complexité, de leur vérité, de leur authenticité, de leur
vérité de créatures vivantes, bien sdr, qui n’est pas la vérité extérieure,
d’ailleurs toujours discutable, de la démonstration. »

E. lonesco, Notes et contre-notes, Editions Gallimard, 1966



EXTRAITS DE "DELIRE A DEUX"

On se demande si la réponse dépend de la questisirc@st

la question qui dépend de la réponse. C’est unee aut
guestion. Non, c’est la méme.

lls sont en train de se faire la guerre. lls trouvque ca les
repose

Quand on ferme une porte, il faut
toujours qu’il y en ait une autre qui
s'ouvre.

Je ne t'insulte pas. Je te démasque.

lls se tuent chacun leur tour. En méme temps, pastpossible.

Ca bouge pas et pourtant
ca change tout le temps de place

C’est pas facile d’étre nulle part

On n'est pas difficiles. On s’amuse partout tantilqu a du
conflit.

J’aime mieux un idiot, au moins un idiot ¢ca n’a s projets.



lls ont installé la guillotine au-dessus. Tu voisrbque c’est la
paix.

Il N’y a de raisons a rien.

Mange plutdt ton saucisson

Au lieu de mourir tout seul, il y a des gens qui se
font tuer par les autres. lls n'ont pas la patience
Ou ca leur fait plaisir.

Ou bien c’est pour se prouver que c’est pas vrai.
Ou parce gque c’est peut-étre plus facile.

C’est plus gai.

C’est ¢ca la communaute.

10



Cosmic Gypsy

cosmicgypsy23@agmail.com

06 64 11 18 47

22 rue d’Assas, 75006 Paris
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